BUBDLIBWEO.Y BOISN]\ BJjap oIpN}S o] Jad eueley eja100g
VSIS

\
/
N

¥661 S[dy
€ oJawnN — [] ouuy

9IoU 2IM)[ND 9 BUBOLISWEROIJE RISO[OJISNUI TP BISTATY

0JUBIQNS0IaN

“03SIA O1ZIEd ‘14983 A 013108 ‘uTepy 012Uy ‘93010 B[ODIN ‘DLIESSEP|RE OUUBLILY U0 13p LOSIAAL 13p 01Fa|[0D)
‘uuaZ ouejals ‘gsiqs odn ‘aloeajes odursjuein

‘SeI1d Ofj9dIel ‘HouQ 13N ‘IUBIA] OPIND ‘193NUUEBIA J[SYDIJA ‘Oun,] 0B ‘Zuake,| oduel] :0Alnallp oijfisuo)
*102NUURIA] YDA :aludpisaid 201

'Selld O][90IB[A :91UapISald

*IUUAZ ourjalg ‘ARl A oduejuriD ‘gsiqS 08 ‘a10jeA|ES OdURIJURLD ‘SEIld O[[9dICA ‘LIouQ

131N ‘ND[0ZZE OUBLIPY ‘13NUURIA JOYDIA ‘OM3({END IULRID ‘IuIpuB) ould ‘owepy 0131010 LOEPUO) 10§
‘7661 32U BLWOY E BIEPUOJ ‘0JIN] [P 1U1 CZUDS DUOIZEBIO0SSY

BWoY Zy100 - 8 ‘BlouSeIUOA v[[3p hnpeD) 1ap ajezzel

BUBDLIDWIROLJY EIISNIA B[[9p OIPMIS 0] 1ad BURHEI] BIDI00S - "V'IN'ST'S

*933a1 1p

euuou e nindasiad ouueies 10ssoIdsen | eieMIo)je ozzow iseisjenb uoo ‘operzed ayoue ‘ouoiznpoidy ef TiEalA 7
(V) vInwey gzooL - 9z ‘asatep et - 310, addasnin 1p «edwieig 2 eoyjeiny» :eduieig

‘BIDIRIA 001SL - € ‘BaIesa)) 'S BIA - sijodonapy “doo)) :ouoizisodiun01o,] ‘selld O[[adIeA jedljein

‘d[eunqu ], |9p AUOIZBZZLIOINY 1P BSINE U]

BWOY £L100 - LS ‘OWNIUIA BIA - SE1l] O][32JEJA 0/ :2UOIZEPIY

"BJ]2JOMEIA] OZUDDULA :DUOIZEPAI IP 210)RIOqE[[0D)

‘a10)eA (RS OduRIjULID) 3jiqesuodsal asonang

'p661 2Udy - € 01aWINU ‘I] OUUY - J[BAISIUIIS

*1908 12 dJuate)neId ojeiAUl tRURDLISWEOL]Y BIISNIA B[[9p OIpMS o] Jad BuRI[EI] ©12100S - "V W'S'T'S Blitp BIIpg
*2J0U 2IM[ND 9 BUBDLIdWEOLJER B130[0ISN [P BISIALY

0dUBIqNSOJIN




#



6¢

-0ugo1901A B 01810UI408

EP OIBWLIOJSEI) UUDA G /] [2U YD ‘BWEUL S JOPENIY ‘BPNZIUDA ‘eIquiojo7) a[enie,| Audpudsd
. g S Z3 Y y 2 D . 2.

Wod OHOILID) [B BPESINQ) P ZoUPWI( 1P $240ppisinbuor 1ep OIEP SWOU [I BID Ippuvisy pasuN ,

‘[1uo1ezZY SO

*jo1d 2101821300 ‘Ipa] 0udqOY Joid 101[AI ‘eudojog] 1P BISIDAIUN J[B €6-T66T ONWIPEIIY

OUUY,[[2U BSSNISIP ‘0J02ENAS O][p 2 BIISNLU B[P ‘L I[P aunjdidsI(] Ul EAINT] 1P 1SD1 BUIUOWO, |

(1y220111 Tund[e uod) danpoidu ‘eund onp ur ed1qqnd oouvignsosdN Y ‘oigdes 0isanQ] |

B[[oP S[BINIINIIS BONISLIDIIEIED (D 2IUSWSUNWOD PUIIDJJE IS oisonb 197
‘ourdpje 2 ojoufeds ‘oppurdwe JEIMMo-ould [ddnid a1 vij (038N
-ow) a/vzzso2 un 1p 030poid |1 BIS [EPEUBID) BAITIN X9 P[[9P S[EINI[ND
oruowrned [1 9W0d BIIpUI 0[qI2401d [] *(BSTUBPNS) BUEBDLIJE BINITND EUN
eurpuew 1 2 (enydanb oonsmguy] oddnid [3p) euaSIpul BIUId BUN BIU
18 opuasss ‘«013ou [op By 2U ‘OIpur An3UES [P BY UOU [Y7)» :OUBIqUIO]
-00 0)I2p UN BWIIRJJe ‘«wBuUspuUv|\ op audty v3uJ ap audsl ou onb 5»
*(1NeLIBSSIUIWOD)
SDIDSIN00 D (SZUSPUDIUT) Sv20udpuatur ‘(Nuawpredip) sojuawviivdop
Ul — [UEIIQE P OISWNU [I 3 OJIPPSI [I OPUOIIS — ILIZUIIP “(1°811)
2ATIEIISTUTWIWIE TUOIZDT UT BSIAIP 9 SUOIZBU B ‘BIIUOZZEWE J[[eA ¥
-[oU OUBUIDP PNS & Y ‘(Sa7p7uaz4(0) Souv]T) dinueld ASeA OUOPUDISI IS
153 & ‘2puy S[[PP BIDN[SIPIOD) B[[EP BIBSIIALIIE asaed [op 9[BIUIPIII0
2118d ] 18240 B OJ[JIDEJ [I @ PIOU B OJTIUE[IY,[ TUBJ0 2Np Bp eleud
-8q 2 Po ‘pNG [2p LOLRWY [[PP 2[euorua1as nid asaed [1 3 BIqUIO[OD) BT

*BSSWRI °()

0212/ (] OP+DUOIT 1P

1 (I) YNVIIWOTOD-0¥dV VOISNW VTTad IDINLIY I'TNAOIN

8¢

STJNVA
O M

VINIVAIO

VINOOLLNV

"SPIADSINIOD C D SUIUIPUIIUL Y7 ‘SOJUIMYIPAIp 7T U BSIAIP Q BIquIo[oD) B ‘T'S1]



Leonardo D’Amico

cultura colombiana & la trietnicita. Nella zona andina e Hanera (ciod
delle Pianure Orientali), la popolazione & formata in prevalenza da #ze-
stizos (meticci, discendenti di incrocitra bianchi e indigeni) e criollos

(creoli, discendenti degli spagnoli); la popolazione di colore, negros,
mulatos (incrocio di bianchi e neri) e zambos (incrocio di indigeni e ne-
ri) domina nei litorali atlantico e pacifico e nelle valli interandine dei
fiumi Cauca e Magdalena. La popolazione indigena (i#dios) & presente
in raggruppamenti tribali nell’Amazzonia colombiana, in alcune aree
della Orinoquia, nelle selve del /itoral Pacifico, nella Sierra Nevada de
Santa Marta, nella Guajira, nella regione della Tunebia (tra Boyaci e
Santander) e nella Serrania de Perija. I principali gruppi linguistici cui
appartengono le tribti indigene sono tre: chibcha, caribe e arawak.

In questa dissertazione sono analizzati i moduli ritmici e poliritmici
ricorrenti nella musica tradizionale afrocolombiana. Per «musica afro-
colombianax si intende la musica etnica facente parte del piti vasto pa-
norama afroamericano, ristretta ai due litorali atlantico e pacifico (e alle
valli interandine dei fiumi Magdalena e Cauca), in cui & concentrata la
stragrande maggioranza della popolazione nera e mulatta. La musica
per danza afroamericana, come quella africana, & basata sulle percus-
sioni; il loro linguaggio ritmico (tamburi, sonagli ecc.) o melo-ritmico
(marimba, arco sonoro ecc.) & modulare, piuttosto che tematico; & cioe
basata su brevi “moduli”.’ Un ritmo, ovvero genere musicale correlato
a una danza, si basa su uno o pitt moduli, e ha caratteristiche ritmiche e
agogiche che lo identificano e lo differenziano dagli altri.

Questo saggio mira a mettere in luce alcuni aspetti della musica nera
colombiana finora poco studiati, riguardanti in particolare la «ritmica-
metrica»,' o meglio la «complessita ritmico-metrica-accentuativa»® di

3 % .. - " p " . .
11 termine «modulo» ritmico sara usato come sinonimo di «modello», «figurax, «figurazione»,

anm.::_mv o «pattern». In Colombia si dice golpe, toque, porro o porrazo, in riferimento ai «colpi»
dati sul tamburo.

N wU%%mo m\mﬁu:n:m, introduzione a Oggetts e ritmi. Strumenti musicali dell’Africa, De Luca, Roma
, p-21.

> Ibidem.
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Moduli ritmici della musica afro-colombiana (I)

ascendenza africana. A questo proposito & importante un’affermazione
di Kwabena Nketia® sulla musica africana, estendibile anche a quella
afroamericana:

I ritmi strumentali sono organizzati in forme sia lineari che multilineari e, di soli-
to, vengono concepiti o come ritmi sillabici che riflettono quelli delle canzoni, o
come schemi ritmici astratti. Questi ultimi vengono usati come base ai disegni
melodici suonati dagli strumenti melodici, come disegni ritmici che possono es-
sere combinati in un brano a percussione o come ostinati.

Per ogni ritmo o genere musicale verra individuato lo «schema rit-
mico astratto» sottostante, ossia il modulo ritmico o poliritmico su cui
esso si fonda. I moduli ritmici sono brevi e ripetitivi, e uno o pitt mo-
duli fungono spesso da unita costitutive di base, ovvero da struttura
sottostante della forma musicale.

Nella musica nera colombiana, il termine #itm0 designa il genere
musicale per la danza, non un elemento della musica come melodia e
armonia. E inoltre presente una concezione olistica dell’evento coreuti-
co-musicale: musica e danza non sono distinti, ma sono strettamente
correlati, tanto da far considerare il ritmo-danza come un’unica entita.
Lo stesso termine, infatti, indica la danza’ e la musica (ossia il ritmo)
che 'accompagna.

La ricerca, senza distogliere 'attenzione dall’obiettivo proposto, ma
anzi integrandolo in un piano pit organico, avra anche un interesse
organologico, indispensabile per la corretta comprensione e interpreta-
zione della ritmica. A questo proposito & bene non cadere nell’errore
comune di indagare sull’origine della musica suonata da uno strumento
associandola all’origine dello strumento stesso, non considerando cosi
il processo di appropriazione che un dato gruppo etnico attua su un
qualsiasi oggetto estraneo alla propria cultura materiale, trasformando-

¢ J. H. Kwabena Knetia, La musica dell'Africa, Sei, Torino 1981, p. 131

7 " .. . 3 i . = .

1l termine «danza» verra impiegato secondo 'uso corrente come sinonimo di «baile», anche se in
origine vigeva una distinzione di significati in base alle dicotomie tra rituale / non rituale o rurale /
urbana o popolare / aristocratica.
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Fig.3. Mappa delle danze tradizionali di Luis Alberto Acuiia.

INSTITUTO ETNOLOCICO

Comision Nacional
de Folhlore

Fig. 4. Mappa dei generi musicali tradizionali di Javier Ocampo Lépez.
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Leonardo D’Amico

La ritmica africaha della percussione & polimetrica o polititmica. Nel primo caso
la musica segue nello stesso tempo [simultaneamente] diversi metri di base; nel
secondo caso si ha un unico metro di base variamente scandito e sincopato.!?

Frequente & poi I'uso dell’emiola, che consiste nell’alternare o nella so-
vrapporre tempo binario composto (6/8) e ternario semplice (3/4).

A questi elementi africani se ne potrebbero aggiungere altri, emersi
nell'intervista da noi realizzata a un vecchio tamborero di San Antonio
(San Onofre, Sucre): Encarnacién Tovar. Egli sostiene di aver appreso
a voce alcuni golpes (ritmi) per tamburo, che gli furono insegnati
mediante sequenze di sillabe 7ozsense imitanti i suoni del tamburo, del
tipo «kupatintintipa...kupatantantipa...», pratica di insegnamento diffu-
sa in Africa. Inoltre, “El Diablo” (questo il suo soprannome) portava
sempre con sé un amuleto, un sacchetto di erbe aromatiche che di soli-
to stringeva nella mano prima di suonare, recitando preghiere, per pro-
teggersi dal malocchio che avrebbero potuto gettargli addosso i rivali
invidiosi. Le pratiche magiche, dette brujerias («stregonerie»), sono
ancora vive nei paesi della savana della costa caraibica.

1.2. La tambora e i bailes cantados.

1 bailes cantados (o bailes de tambora) sono danze accompagnate da un
complesso di voci e percussioni detto tambora:"* tanbor henbra (ale-
gre), tambor macho (llamador), una tambora e un coro di donne che
battono le mani o tavolette di legno (tablitas). Talvolta questo organico
include anche la concha de tortuga (corazza di tartaruga).” Il tambor

" Janheinz Jahn, Muntu - La civilta africana moderna, Eugen Diederichs, Diisseldorf 1958;
edizione italiana: Einaudi, Torino 1961, 1975 (Reprints), p. 179.

14 . o 5 7 5 5
11 termine tambora designa sia il tamburo basso a due membrane, sia l'intero organico vocale e
strumentale, sia un ritmo da esso interpretato.

¥ Ciro A. Quiroz Otero afferma a proposito della tanbora (ritmo-danza): «Un tamburo lungo &
suonato animatamente con le palme delle mani, una cassa [tamburo] corta lo accompagna e i colpi
del palmo [delle mani] vanno all'unisono con la percussione, che si confonde allo stesso tempo
con il suono di un petto di tartaruga, che si colpisce seccamente con una pietra» (Estanpas negras
de aquel rio Magdalena, «Nueva Revista Colombiana de Folclor», vol. 1 - 1988, n. 1, p. 108).

38

Modul; ritmici della musica afro-colombiana (I)

hembra o alegre o mayor & di forma tronco-conica; € alto circa 70 cm
per 30 di diametro, con una sola pelle di chiva (capra) o venado Ao.ﬂdor
costruito in legno di banco blanco e il sistema di accordatura, africano,
& realizzato mediante cunei (cusias) e lacci tiranti (cabuyas). 1l tamburo
& tenuto tra le gambe in posizione seduta, ed & suonato con le B.wnm.
Colpendo la membrana vicino al bordo o vicino al centro, con parti di-
verse della mano, si ottengono sonorita differenti; il suono & alterato
anche sollevando il tamburo da terra con le gambe. La sua funzione &
quella di alegrar (da cui il nome), ossia «improvvisare» o «variare» su
una base ritmica predefinita.

Fig. 6. Area di diffusione delle tamboras nella costa atlantica.'®

'MAR DEI
CARAIBI

Riohacha

Ptrto Wilches

16 Dy Carlos Arturo Franco Medina, Bailes cantados en la costa Atlintica, «Nueva Revista
Colombiana de Folclor», vol. 1 - 1987, n. 2.
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Leonardo D’ Amico

La seconda forma praticata solo nei villaggi rurali negri & il bullerengue. [...]. In
tutte le forme musicali in cui il tambor mayor [alegre] e il llamador sono ::m.mm.mm.
ti m_ﬂc_gzomamnﬁm il tambor improvvisa sul ritmo di base e il /lamador suona un
vmm:ﬁ.o regolare. [...]. Il bullerengue & cantato da un solista maschile, il cantante, a
cui risponde un ritornello cantato da un coro di due o pit donne, le conte-
HR&.Q«E o respondedoras, che inoltre battono le mani. I testi sono di solito
Hmmm_nuozmm di fatto ma il cantante pud anche improvvisare versi suoi. Il ritornello
' rimane costante. La danza ha due parti. La prima ¢ eseguita da sole donne. Nella
seconda parte gli uomini si uniscono alle donne e si formano le coppie. '8 .

List ha pubblicato® una trasctizione parziale di un bullerengue rac-
colto presso Mahates (Bolivar), in cui & evidente Ialternanza delle due

pulsazioni costanti, quella del battimani e quella del Zznzador accentua-
ta dall’alegre:

Es. 1. Bullerengue.

3m=_mm_u ? _u
|

Alegre [[1 3 o o

Llamador
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Il bullerengue & 'unico dei bailes cantados in cui non compaia la
tambora (bombo), che negli altri riveste un’importanza ritmica fonda-
mentale. Nel caso che il bombo sia presente nell’organico, durante il

18 . .
George List, The Folk Music of the Atlantic Litoral of Colombia. An 1 ntroduction, in Music in the

\»JM\WNE. a cura di George List e Juan Orrego-Salas, Indiana University Press, Bloomington 1967
p. 119. ,

19 .
George List, Music and Poetry in a Colombian Village: A Tri-Cul) ] i
Geory : : -Cultural ans
University Press, Bloomington 1983. m Peob e e, Bl
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Moduli ritmici della musica afro-colombiana (I)

brano il bombero si limita a tenere il tempo percuotendo il fusto del
tamburo con le due bacchette. «Le donne del coro sottolineano il pro-
prio ritornello col battito delle mani, dando vita a un disegno ritmico
(tipicamente afroamericano) sfasato di mezzo tempo rispetto alle per-
cussioni»;? il battimani marca i tempi “forti”, mentre il lamador e il
guacho o le maracas marcano i tempi “deboli”. L’alternanza di una
pausa sul “tempo forte” e di una nota sul “tempo debole” & detta con-
trotempo; con il corrispettivo termine spagnolo contratiempo indi-
chiamo invece il modulo ritmico eseguito dal /lamador in quasi tutti i
ritmi in cui & impiegato, e che rappresenta un particolare caso di con-
trotempo. L’alegre, la cui tecnica d’esecuzione & simile a quella del
djenbé senegalese, mantiene una figura di base, variata sugli schemi rit-
mici del tresillo e del cinquillo

Il bullerengue per antonomasia & il bullerengue asentao, in cui
Paggettivo asentao (da sentado, seduto) sta a indicare che il tempo deve
essere lento e rilassato; mentre il bullerengue corrido o chalupiao, detto
anche chalupa? & di andamento vivace, in 2/2. La differenza non é solo
agogica ma anche ritmica, basandosi il primo sul modulo del tresillo, il
secondo sul cinquillo.

Fig. 10.

Bullerengue asentao (bullerengue)

BULLERENGUE

Bullerengue corrido (chalupa)

2 Gérard Béhague, Colombia - Musica popolare, in Deumm - Dizionario Enciclopedico Universale
della Musica e dei Musicisti, a cura di Alberto Basso, Utet, Torino 1983-84, vol. I1, p. 611-614.

2! Termini presi a prestito dal vocabolario etnomusicale cubano: tresillo, gruppo di tre note;
cinquillo, gruppo di cinque note.

22 . .. . .
Son corrido & il nome urbano di questo ritmo.
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Leonardo D’Amico

percussioni. Il fandango spagnolo, come la jota e le seguidillas, & ca-
ratterizzato da un vivace ritmo ternario; cosi pure il fandango
colombiano, che ha di base un tempo binario composto (6/8); percid
potrebbe trattarsi di un «sincretismo tra il ternario africano e il ternario
ispanico, che fanno uso, sia 'uno sia I'altro, della relazione sesquialtera
(2:3)».27

Il fandango cantao («cantado»)?® detto anche pajarito,” ha anda-
mento vivace, ¢ di regola in tempo binario composto (6/8 o 12/8) o
ternario semplice (3/4 0 3/2), ed & caratterizzato da una poliritmia di
tipo emiola (verticale), essendo costituito da due metriche differenti
sovrapposte: 3/4 - 6/8: nel bombo si esegue con una mano il paloteo sul
fusto del tamburo, scandendo la pulsazione binaria di base, mentre
I'altra mano esegue sulla membrana una pulsazione ternaria che diviene
la figura improvvisativa di base dell’alegre.

Es. 5. Modulo poliritmico della emiola (verticale: 3:2) sulla tanzbora.

-] | | .
m = . b S|
w d —M o P _M r)

-

=2

Riguardo ai golpe eseguiti dall’alegre, il tanborero Encarnacién To-
vér ce ne offre alcuni esempi. Ecco il primo:

Es. 6.

B es 1 2 -Jlu__

7" Rolando Antonio Pérez Fernéndez, La binarizacién de los ritmos ternarios africanos en América
Latina, Casa de las Americas, La Habana 1986, p. 68.

** 1l fandango cantato delle tamboras si differenzia dal fandango strumentale (bandistico) delle
papayeras.

P Cfr.in proposito Emirto De Lima, Folclore Colombiano, Piel Roja, Barranquilla 1942, p. 174.
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Moduls ritmici della musica afro-colombiana (1)

La figura seguente si esegue quando il brano & in tempo binario molto

rapido:
Es. 7.

ety

mentre |'ultimo esempio:

gt P

ricalca le accentuazione del modulo ritmico che A. M. Jones ha deno-
minato standard pattern® per la sua grande diffusione nella musica
africana:

Es. 8.

Es. 9. Standard pattern.
|

Riguardo all’aspetto coreutico del fandango, oggi questa danza &
coppia in circoli concentrici attorno alla banda B:mmnm_m.nmwgnmnam il
fuggevole scambio (o conflitto) amoroso tra i due sessi. zm. mm.nn.u:mo
alcune testimonianze, in passato questa danza aveva un significato
diverso, legato alle romerias de fiesta de cosecha, i pellegrinaggi per la
festa del raccolto:

E risaputa la relazione della danza con le attivita vitali mm.:,coBo. an:om&.ao.
gli anziani organizzatori dei festeggiamenti popolari (fandangos), mmm_mﬂ
raccontano che questi si facevano in epoca di uvvo:m»i.? vo:»:m.o la ban :m
musicale per le strade, con un fandango paseao, fermando il corteo .m_ m.noanm alle
case degli amici pit cari per il 3:&:5:.8 m.n__n _.o.no no:.EmN_om:. O:om.no
fenomeno dei grandi raccolti influi sulle cerimonie religiose dei nostri antenati e

%0 A. M. Jones, Studies in African Music, Oxford University Press, London 1957, vol. I, p. 102.
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Leonardo D’Amico

dai tamburi, nelle piazze e cortili delle grandi haciendas [fattorie] dei paesi mine-
rari. Si presume che abbia un’origine religiosa.”’

Carlos Franco, direttore della Escuela de Danzas Folkléricas di Barran-
quilla, afferma:

Questa danza non & pitl praticata, e la sua ricostruzione si & ottenuta grazie ad
alcuni disegni esistenti e alle testimonianze di uno scrittore colombiano dell’epo-
ca, Tomds Carrasquilla, nella sua opera La Marquesa de Yolombé.

Tomés Carrasquilla ci racconta che gli schiavi danzanti portavano torce accese e
si disponevano in cuadrillas, e che si aggregavano intorno a un punto centrale,
avvicinandosi e allontanandosene. Questa danza fu vietata dai colonialisti 3¢

1 seresesé si basa su un disegno ritmico detto zamba,”" e presenta un
contrasto poliritmico tra la scansione binaria del guacho, a cui talvolta
si aggiungono il llamador in “levare” e il battimani in “battere”, ¢ la
scansione ternaria di alegre e tambora: .

Es. 11. Modulo ritmico della zanzba.

St

Es. 12. Anonimo, Seresesé, mapalé negro (seresesé). Joricamba.
L. = L =100

e P

b= Nl 12 N .

Alegre a

Tambora

» Estratto dal fascicolo Danzas de la costa Atlantica di Delia Zapata Olivella, diffuso dall'Instituto
Colombiano de Cultura, inedito.

% Relazione inedita, nella biblioteca dell'Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura).

*T Gérard Béhague, Music in Latin America. An Introduction, Prentice-Hall, Englewood Cliffs
(New Jersey) 1979; Perez Fernandez, cit.
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Talvolta il ritmo & inframmezzato da un paliteo:

Es. 13.

b—¢ H
r

-
=

E-gHE

F
|

Es. 14 Anonimo, Seresesé, mapalé negro del Pacifico (Chocd). Juventiid Folklérica de
Cartagena.
J

Llamador Am||? = : o

M
W

i )y

q
M
e

Guacho [T e

®
® |

T
-

2D i
Tambora HE”@Htuls-_” 2 2 —

L 3

1
o
::I_l

Alegre I : v

:
g
1

Es. 15. Anonimo, Seresesé, mapalé negro dell’ Atlantico. Stessi esecutori.

s (6 2pd—p—d—p——p— 2]
o e
pee ([P

d d g d
T

Tambora [

Il gruppo di Victor Medrano Caicedo, Juventtd Folklérica, compie
una distinzione tra il seresesé del Chocé (Es. 14) e il seresesé della costa
atlantica (Es. 15), che ha subito un processo di binarizzazione, per-
dendo il disegno ritmico originario (zamzba) che lo caratterizzava. Nella
“versione atlantica” il suonatore di tambora esegue un’emiola verticale
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Leonardo D’Awico

I’America nera,” che riuniva gli schiavi africani (zegros bozales) ori-
ginari della stessa regione o tribt, da cui prendevano il nome (a Carta-
gena esistevano i cabildos Mandinga, Carabali, Mina, Congo, etc). Erano
specie di societa di mutuo soccorso, e rappresentavano isole culturali
all'interno della societa coloniale; tra I'altro avevano la funzione di pre-
servare I'identita culturale nera, e quindi anche le sue manifestazioni
coreutico-musicali che, spogliatesi del significato rituale originario, po-
terono sopravvivere mascherandosi da feste carnascialesche (Cabildo di
Om:mmmﬁs e Carnevale di Barranquilla) o all’interno di ricorrenze cat-
toliche (Candelaria de la Popa a Cartagena etc.). Non va dimenticato
che la presenza dell’Inquisizione a Cartagena era un pericoloso deter-
rente in mano ai dominatori per qualsiasi manifestazione culturale ex-
traeuropea tacciabile come eretica o blasfema, o anche solo indecorosa.

Impiegato per cancellare credenze e pratiche religiose, il terrore del-
I'Inquisizione obbligd gli déi africani a cercare rifugio tra le maschere e
gli abiti dei santi cattolici. Ancora nel secolo XX, lontano da quel ter-
rore coloniale, la marimba e il tamburo continuano a soffrire la perse-
cuzione dei missionari cristiani, che insistono nel trovare peccaminosa
perfino 'umidita del bosco minerario del litorale pacifico.” L’euro-
centrismo imponeva i propri costumi culturali considerando Palterita
una minaccia. La festa carnascialesca era 'unico giorno di liberta in cui
al negro era permesso esprimersi pubblicamente.

Fino agli inizi del secolo, nei giorni del Carnevale, si organizzavano a Cartagena i

% Si tratta delle “nazioni” menzionate da Roger Bastide (Les Amérigues noir i

edizione italiana: Le Americhe nere, mnzmosm.m Firenze 1970, p. 39). mnn:mhmmmuwmnmm%mm“%w%%
\»\Sﬂ&ma.o.m _L.. Iw?m:m 1923) ha compiuto uno studio sui cabildos afrocubani e i loro danzatori
mascherati, i a..iwbnch cosl come Carvalho Neto per il Rio de la Plata e Montevideo (E! Negro
QS.WSGS. .O::o._wamv. Ricardo Palma per il Perd (Tradiciones Peruanas Barcellona 1893) e
Frazier per il Brasile (The Negro Family in Babia, in «American Sociological mninév VII, 1942, 4
p. 465-78), dove vengono chiamate srmandades (confraternite, da srmdo, «fratelloy). Y Y

40
wc.Na\E. .Em \S.N&, «catene», o da bozal, «museruola»), sinonimo di «selvaggi», erano chiamati i
negri nati in Africa e appena giunti nel Continente Nuovo,

a1\
Nina S. de Friedemann, Jaime Arocha, De 5o/ a sol. Génes; 19 !
. ) s . Génesis, transformaci .
negros en Colombia. Planeta Colombiana, Bogota 1986, p. 39-40. . R Iser e U

4

Moduli ritmici della musica afro-colombiana (I)

cabildos (...). Verso gli Anni Venti si chiamavano reinados* e poi scomparvero
(...). Si nomina un re (rare volte una regina) attorniato da principesse, servi,
paggi e altri personaggi della corte (...). Le frontiere dei quartieri, ben delimita-
te, non potevano essere violate impunemente. Colui che infrangeva le regole ve-
niva condotto davanti al trono, e lo si giudicava. Lo si condannava a una pena
(scarica elettrica, bagno di anilina, prove ridicole come camminare con le scarpe
messe a rovescio, in ginocchio, seminudo, etc.) che si poteva eludere mediante il
pagamento di una somma in denaro. Alla fin fine, era questo il proposito di tutto
il refnado, perché con il ricavato di queste multe si sosteneva la festa: bevute, bal-
li e altre cerimonie.®?

Il carnaval costerio viene celebrato a Barranquilla, capoluogo del de-
partamento di Atldntico, negli ultimi tre giorni di carnevale, durante i
quali si rappresentano le comparsas, le sfilate in maschera con musiche
e danze organizzate dai diversi quartieri dell’antica Arenosa (Rebolo,
Barrio Arriba, Barrio Abajo, etc.) e dai paesi limitrofi: la danza de los
congos, la danza de los diablos, la danza de la burra mocha, la danza del
garabato," la danza de la culebra,” la danza de los gallinazos, la danza del
torito riberesio, la danza de los coyongos,” la danza de negro, il paloteo, la
danza de las pilanderas,” ecc.

Saranno qui presi in esame le tre espressioni coreutico-musicali pitt
significative e rappresentative del carnaval: baile negro, danza del Congo
e chandé-garabato.

*2 Reinado («regno») si chiama la sfilata delle bellezze locali con I'elezione finale della resna (la
«miss»).

* Manuel Zapata Olivella, Danzas costerias de Carnaval, «<El Tiempo», Bogota, 26.11.1961.

“ «I contadini della costa atlantica della Colombia usano una specie di bastone appuntito per
pungolare gli asini nel posteriore si da stimolare il passo. Questo strumento si chiama garabato»
(Emirto De Lima, Folklore Colombiano, Piel Roja, Barranquilla 1942, p. 66).

* La danza de la culebra, rappresentata da un enorme serpente (culebra: «biscia», «serpente») di
molti metri di lunghezza sullo stile dei dragoni cinesi e giapponesi, con accompagnamento di
tamburi e battito delle mani, e di un canto inerente agli effetti dei veleni di diverse specie di
vipere, potrebbe rivelare la sua origine nel culto ofidico degli antichi Ovida del Dahomey (attuale
Benin); la stessa parola Dahomey deriva da Dan ho mé, «nel corpo di Dan», serpente celeste o
arcobaleno.

6 .
% Coyongo: uccello acquatico.

‘7 Pilanderas: donne che macinano il granturco nel mortaio.
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Leonardo D’ Amico

Lo schema di base del llamador & il risultato di una sovrapposizione
ritmico-metrica: le due mani eseguono lo stesso modulo, il ¢resillo, ma
con uno spostamento di un quarto dell’'uno rispetto all’altro:

Fig. 11.

I i ILLI_ mano destra » .7
NTUT I NN LW

L’alegre, durante 'improvvisazione, alterna queste quattro figurazioni:

Es. 26.

el rtrrriefrrrrrrd
el ferfrtefrrfrrrsd

Il secondo pattern, definito in precedenza chandé, & uno dei piu
frequenti nel fraseggio solistico dell’alegre. Si tratta di una sovrapposi-
zione ritmica 3 su 4 (3+3+3+3+2+2):

Es. 27.

Wuwhmunm wM~u-ua
A

che determina una breve modulazione metrica dal 2/2 al 6/8 (6/8 + 6/8
+ 2/4):

58

Moduli ritmici della musica afro-colombiana (1)

Es.28.
e mﬁlﬁlé
:mW»sWnanan»&anb
i s dedsginagddgl S agag

Questo pud essere considerato un réitmo divisivo oppure additivo:

I ritmi divisivi seguono le divisioni interne dell’arco di tempo, i ritmi additivi no.
I valori di durata di alcune note possono estendersi oltre le regolari divisioni
entro la sequenza di tempo.*

Es. 29. Modulo ritmico chandé.
et

Questo modulo poliritmico-polimetrico & stato definito chandé perche
costituisce la clave, ossia la figurazione di base, del ritmo chandé.

Nella terza figurazione improvvisativa dell’Es. 27 & evidente che gli
accenti effettuati sull'alegre ricalcano il modulo tresillo 3 + 3 + 2).
Nella quarta, l'alegre inserisce figurazioni ternarie come nell’introdu-
zione (terzine di semiminime), venendosi a costituire in tal modo
un’emiola verticale tra battimani guacho e llamador, in due, e alegre, in
tre. Anziché rappresentarlo con tetzine, sarebbe pitl opportuno trascri-
verlo in metri differenti che ne denotino I'aspetto poliritmico-polime-
trico. E tenendo conto della reale tecnica esecutiva di questo pattern, la
trascrizione dovrebbe includere anche quei colpi leggeri («ghost no-
tes»), con funzione riempitiva e dinamica:

Es. 30.

W e

% Nketia, cit. , p. 134-135.
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Leonardo D’ Amico

2. Cumbia, gaita, porro e puya.
2.1. Introduzione.

Cumbia, gaita, porro e puya, i quattro ritmi fondamentali della costa
cariberia, sono di regola inclusi nella sfera culturale indoafricana. Per
«indoafricana» si intende la musica di quei complessi (conjuntos) che
per repertorio e organico strumentale sono il prodotto di una fusione
indo-africana, o zambaje. L’apporto culturale spagnolo & invece pit
avvertibile nel canto e nella danza. Il generale Posada Gutierrez® ha
sostenuto che la mescolanza tra musiche e danze di culture diverse si
era verificata in epoca coloniale, in occasione dei festeggiamenti di
Nuestra Sefiora de la Candelaria (la Candelora), che si celebra il 2
febbraio nei pressi del Monasterio de la Popa (Cartagena). Mentre
negli ambienti nobiliari si danzavano i basles de salén accompagnati da

bande militari, tra il popolo si mescolavano «el currulao de los negros»
con «la gaita de los indios»:

O:nm: _wm:_ s1 conservano ancora, sebbene con alcune modifiche. Il currulao dei
negri, che ora chiamano mapalé, fraternizza con la gatta degli indios. Le due

caste ora meno antagoniste, si riuniscono frequentemente per ballare, confuse
accompagnando le gaitas ai tamborileros.>? “

Noi riteniamo che gli scambi tra le etnie si siano verificati nel corso di
secoli un po’ dappertutto, nelle citti come nelle campagne, ovunque vi
fossero relazioni commerciali tra di esse. ,

La cumbia & il ritmo-danza che meglio rappresenta il folklore della
costa caraibica per la sua larga diffusione nel litorale. L’organico
tradizionale & formato dagli strumenti a percussione della tambora con
_.mmm.mcsmm di un piccolo flauto traverso (caia de millo), e assume vari
nomi: conjunto de casia de millo o conjunto de cumbia, cumbia o cum-

56 . i . o s
Joaquin Posada Gutiérrez, Memorias Histérico-Politicas, Imprenta Nacional, Bogotd 1929, cit. in

Aquiles Escalante, E/ negro en Colombia, Universi i i
e s T v.n o o ombia, Universidad Nacional de Colombia, Facultad de

i Escalante, p. 195.
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biamba>® 1 suo centro di diffusione & Barranquilla (ex La Arenosa),
Pintera valle del Magdalena. La musica suonata da questo organico
solo strumentale.

Verra poi esaminato il ritmo di gasta, tradizionalmente eseguito dal-
I’organico tipico di San Jacinto (Bolivar), chiamato appunto gaita o con-
Junto de gaita. 1l gruppo comprende le percussioni della tammbora e due
flauti diritti di origine indigena, usati sempre in coppia, chiamati gaztas
(macho e hembra, cioé maschio e femmina), che si ritrovano presso gli
indios Arhuacos della Sierra Nevada de Santa Marta con il nome di
kaiisis. 1l suonatore della gaita macho scuote con la mano destra una
maraca. La gaita tradizionale & solo strumentale, ma negli ultimi anni si
& aggiunto il canto di un solista, prendendo talvolta il nome di porro.

Il porro e la puya sono due ritmi tradizionalmente interpretati dal
conjunto de gaitero, tipico di San Pelayo (Cérdoba). Esso comprende le
percussioni della tambora con 'aggiunta di una sola gaita, di dimen-
sioni intermedie tra le due precedenti, detta anche pito cabeza de cera o
pito de gaita. La puya & solo strumentale, nel porro si aggiunge un coro
in forma responsoriale.

1l chicote & un genere di musica e danza rappresentato solo nel paese
di Atanguez (Cesar). Il suo organico strumentale & il conjunto de carri-
zos; esso comprende due flauti diritti (carrizos), che sono gaitas di di-
mensioni ridotte, accompagnati da una maraca.

La musica vallenata & un ibrido, prodotto della fusione trietnica ri-
specchiata nel suo organico strumentale: acordedn (europeo), caja (afro-
americana) e guacharaca (indigena). Secondo Consuelo Ariujo de Moli-
na,” la fusione trietnica ha avuto modo di verificarsi a Valledupar

e
g

%8 1 a differenziazione tra i termini cumbia e cumbiamba & controversa: «la cumbiamba, in origine,
non & la cumbia come ballo, ma il luogo dove si balla la cumbia» (Delia Zapata Olivella, La cumbia,
sintesis musical de la nacién colombiana, resesia bistérica y coreogrdfica, «Revista Colombiana de
Folclor», vol. III - 1962, n. 7, p. 190); «Cumbia & I'apocope di cumbiamba» (Guillermo Abadia
Morales, Compendio general de folklore Colombiano, Biblioteca Banco Popular, Bogota 1983, p.
201).

% Vallenatologia. Origenes y fundamentos de la miisica vallenata, Ediciones Tercer Mundo, Bogotd
1973.
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Leonardo D’Amico

il golpe de frente, il “colpo di fronte”, o vacunao, che figura anche in altre danze,
che in Brasile & chiamato ombligada, e dai congo-cubani nksinba (cioé ombeli-
novw uﬂmna:a dal quale derivano le espressioni creole cumba, cumbé, cumbancha
etc.

Nel Caribe colombiano, il termine cunzbia assume il triplice significa-
to di ritmo, danza e gruppo strumentale. La cumbia & una danza di cor-
teggiamento notturna accompagnata dal conjunto de caria de millo. E
solo strumentale, senza canto; lo strumento melodico & la caria de
millo.* 1l casiamillero non smette mai di suonare per tutto il brano,

S

grazie alla respirazione circolare. La cumbia cantada & un adattamento
recente; come asserisce List:*

In passato la cumbia era un brano solo strumentale ma molte cumbias sono oggi
provviste di coplas o cuartetos, cantati da uno dei percussionisti durante le pause
del pito o casia de millo.

Isabel Aretz®® ha raccolto una cumbia (ovviamente senza titolo, non
essendo cantata) presso San Jacinto nel 1959; la trascrizione & stata ef-
fettuata da Luis Felipe Ramén y Rivera.

La cumbia di cui offriamo I'esempio musicale fu da me registrata nel 1959 a San
Jacinto, distretto di Bolivar. Venne eseguita con una casia de millo o pito de
cumbia: un clarinetto di bambu il cui tubo presentava quattro fori per modificare
il suono. La parte di percussione — che in questo caso era la pit importante —
era a carico di un tambor mayor conico, che «fa la melodia», come ci hanno
detto, un lamador, che marca il tempo, e un bombo (a due pelli) (...). I tamburi
si suonano con le mani: il pit grande, collocato tra le gambe dell’esecutore se-
duto. Il minore, tenuto stretto sotto il braccio sinistro e appoggiato sul ginocchio
sinistro. Un sonaglio [guacho] completava il gruppo.

% Jahn, cit., p. 85-86.

% A conferma di cid sta il fatto che nel Festival de la Cumbia che si svolge annualmente a El Banco
(Bolivar), sono ammessi al concorso solo organici strumentali composti da pito (casia de millo) e
tambores.

¢ «Colombia», in Grove’s, cit., p.572.

88 Stntesis de la etnomiisica en América Latina, Monte Avila, Caracas 1980, p. 252-253.
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5 s & e @ .69
Es. 33. Cumbia. Anonimi, caria de millo e sonajero.

doo
[ %

n_4 p— o P
Yl e
e e ——

La cumbia & in tempo semplice binario (2/2 o 2/4), e inizia con la
melodia del #:llo; poi si inserisce il bomzbo con un fill. In questo ritmo
la parte principale & quella del bomzbo, che alterna il paloteo sul fusto
del tamburo ai colpi sulle membrane. In seguito entrano il [amador,

® Trascrizione da Luis Felipe Ramén y Rivera, Musica Afroecuatoriana, «Folklore Americano»,
anno XV-XVI (1967-68), n. 15, p. 700-786.
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Quadro n. 1 - Bombo. Oadio . 3 - Bambo,
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Leonardo D’Amico

Quadro n. 5 - Alegre, tipo X.
o2y O I A0 L g 20
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Quadro n. 6 - Alegre, tipo Y.
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Moduli ritimici della musica afro-colombiana (I)

La terzina di semiminime & ottenuta mediante la sovrapposizione 2:3,
ossia accentuando un colpo ogni due della terzina di crome:

Quadron. 7
Articolazione _lhl_ E E E

Effetto percepito »_?l_. \\_X:_ = _.; _

Nota rotonda: tocco con le dita; nota a croce: suono “bruciato” (smorzato).

Talune frasi ricorrenti dell’alegre (Quadro n. 8) vengono eseguite all’u-
nisono con altri strumenti come il bombo o il guacho (Quadro n. 9):

Quadro n. 8 - Alegre.
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Quadron. 9.
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Leonardo D’Amico

Il ritmo tradizionale o genere musicale del conjunto de gaitas & la gaita corrido,
che non comprende il canto di cuartetos. Un altro ritmo tradizionale suonato da
questo conjunto, con cuartetos, & il porro.

L’aggiunta di un testo cantato alla gaita & un’intuizione attribuita a To-
fio Fernindez, leader dei Gaiteros de San Jacinto, che era gastero e de-
cimero® E per questo che oggi si usa fare distinzione tra la gaita cantata
(con accompagnamento) e la gaita strumentale.”

La gaita corrida («veloce») & una forma eterofonica in cui la gaita
hembra esegue una melodia pentatonica, e la #acho & la marcante, ossia
emette due o tre suoni gravi che fungono da bassi e sostegno ritmico.
Nella gaita corrida le gaitas non smettono mai di suonare, mentre nella
gaita cantata o porro tacciono per dar spazio al canto responsoriale. 1]
suonatore di gaita macho agita una maraca che accentua i tempi
“deboli”, e inventa sporadiche variazioni. Si inserisce poi, con un #re-
sillo d’entrata, il llamador che marca il controtempo in maniera co-
stante e invariata per tutto il brano. Nel frattempo entra il tambor ale-
gre, che esegue una base ritmica saltellante in 6/8 con continue varia-
zioni di accenti su uno schema ritmico trocaico (lunga - breve). La gaita
corrida & a tempo vivace, e accelera a poco a poco.

Es. 36. Gaiteros de San Jacinto (?), El nifio llora, gaita corrida. El Diablo Tovér e Grupo
Milloson.

J =83 5106

Llamador A_U_I.e _u _u _u
Maraca -m|ﬁ||ﬂul;_“|ﬂlw‘ﬁ'ﬂl wﬂ.|ﬂ‘jllﬂx|
N T

*® Cioz improvvisatore di décimas, canti a cappella su strofe di dieci versi ABBAACCDDC.

** Interessante in proposito il documentario di Gloria Triana Gastas y tambores de San Jacinto,
della serie Yurupari,
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Moduli ritmici della musica afro-colombiana (I)

Il seguente & un porro de gaita eseguito dal Diablo sull’alegre:

Es. 37. Porro de gaita. El Diablo Tovar, tambor alegre.

La maraca agitata dal suonatore di gaita macho viene scossa verso
Ialto sui tempi deboli, marcando il controtempo in sincronia con il
llamador; ma spesso, per incitare il gruppo, spezza la monotona
scansione ritmica binaria suonando le seguenti variazioni (revuelos):

S e g
Variazioni: __m_lelm|_€|wv|m|mlwﬂl‘_
Dl e e e

iidigdngangangidngadgamman

Il ritmo della gazta non differisce molto da quello della cumbia, tutta-
via & opportuno precisare alcuni dettagli:

A) nella gazta 'unico strumento melodico & la gaita (o la coppia di ga:-
tas largas o la gaita corta), nella cumbia & sempre il millo (pito);*°

B) nella gazta originaria non compariva il bombo o tambora, e nemmeno
il guache, che furono introdotti in seguito, mentre questi strumenti
erano propri della cumbia;

C) il modulo base del tambor alegre & un po’ diverso. Nella gaita &
l0ek£'s 4,275 4,21 ; nella cumbia & simile al cinguillo:teld—pf—y——i .

D) Nella cumbia la funzione di alegrar, ossia di variare il pattern di ba-

 Nel «Festival de la Cumbia» che si svolge alla fine di giugno a El Banco (Magdalena) sono
ammessi al concorso solo gruppi di m:llo e tambores, mentre sono esclusi altri tipi di organico
come la tambora e la gaita.
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Leonardo D’ Amico

altre percussioni ripetono la loro parte in maniera costante, il tambor
hembra (alegre) improvvisa. Ecco alcuni esempi di modelli ritmici
ricorrenti nell’improvvisazione:

m. ek r—— el —pr—p
el =

Da notare che il punto d’arrivo di ogni variazione, ossia I’accento-chia-
ve di questo ritmo, cade sul levare del secondo movimento.

2.8. 1l porro.

1l porro* & un ritmo connesso in origine ai bailes cantados eseguiti dalle
tamboras; oggi compare solo nel repertorio di cariamilleros e gaiteros, e
delle bande. Guillermo Valencia Salgado® afferma:

I nostri informatori, vecchi mulatti e meticci, artisti spontanei di tamburo e gai-
tas, ci hanno raccontato che il porro & un ritmo molto antico, e che lo hanno visto
suonare con soli tamburi e guaches, accompagnati dal battito di mani, e che i
cantori si scambiavano rime picaresche (pigueria); o anche interpretato da gaitas
e traveseros [cioé cafia de millo] e, come oggi nei fandangos, dalla banda di fiati.

Escalante® dice, a proposito del porro viejo:

E musica e danza quasi scomparsa dal folklore tipico della costa colombiana del
Caribe. Il centro di gravita delle antiche riunioni era un tamburo monopelle di
forma tronco-conica, chiamato porro. A volte intervenivano altri strumenti, e il
tutto era completato dal concorso di un coro che sosteneva il ritmo battendo le
mani e ripetendo ritornelli convenzionali,

 Secondo alcuni (De Lima, cit., p. 8; Aquiles Escalante, El Negro en Colombia, cit., p. 148; Sud-
heim, citato in Delia Zapata Olivella, cit., p. 194), era chiamato porro un tamburo tronco-conico a
una pelle, suonato con le mani.

& Festividades, instrumentos y ritmos, «Nueva Revista Colombiana de Folclérs, 3 - 1991, 11, p.
151.

% Cit., p. 148.
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Moduli ritmici della musica afro-colonzbiana (D

1l porro del conjunto de gaitero mostra ancora tracce del porro viejo
della tambora nel canto responsoriale; il ruolo del pito cabec’e cera & in-
vece secondario: si limita a un motivetto introduttivo e ricorrente tra u-
na strofa e l'altra, e a brevi commenti a fine frase. Tutte le percussioni
(incluse guacharaca e maracas) ripetono durante il canto un proprio
pattern, che viene abbellito da revuelos quando il canto cessa.¥

Il porro & considerato una variante pit rapida della cumbia, di cui
condivide molti moduli ritmici. Inizia con una breve frase della tambora
(0 bombo), cui spetta la parte principale. Il termine palitiao si riferisce
all’accompagnamento ritmico detto paloteo (da «palo», bacchetta senza
testa) suonato sul fusto del bombo, dove all’'uopo & collocato un pezzet-
to di legno (tablita); durante la sezione cantata il bombero si limita a
«marcar el compds» (tenere il tempo), mentre durante la sezione stru-
mentale esegue il modulo ritmico della cumbiz con rare variazioni o ab-
bellimenti. Il tambor hembra scandisce un modulo ritmico costante —
accentando il levare insieme al lamador — nella parte cantata, e lo
varia in quella strumentale. Guacharaca e maracas eseguono una figura
ritmica costante, con alcune variazioni nella sezione strumentale.

Es. 44. Lamento del pito cabez’e cera - Porro (pelayero). Gaiteros de San Pelayo.
L =103

Maraca
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»

A

oo
1 g

s

i

7

N
[ D BB &
|
S

Tambor macho U ﬁ

s 4
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I

Tambor hembra

Bombo

i
~Ti
|

6 g ; e o s . 5
Si veda Los sabores de mi porro, documentario di Gloria Triana della serie Yurupari,
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Leonardo D’Amico

Es. 47. Porro, e variazioni del bombo.
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Un appuntamento importante per il folklore cordovano ¢& il «Festival
del Porros, che si tiene ogni anno a San Pelayo con un concorso bandi-
stico. Le bande hanno via via sostituito gli organici strumentali tradizio-
nali (cumbiamba, gaita, tanbora) nell’accompagnare le danze nelle fe-
ste. Ma da qualche decennio anche la banda corre a sua volta il rischio
di scomparire, sostituita dal picé (inglese «pick-up»), il giradischi.

2.10. Il conjunto de carrizos e il chicote.

Aténguez (Cesir) rappresenta il melting pot, il punto di confluenza
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etnica tra i gruppi indigeni arhuacos™ della Sierra Nevada de Santa
Marta (ijkas, koguis, sankas e kankuamos), la popolazione di origine
negroide e i creoli.

Ad Atinguez, un piccolo villaggio nella Cordigliera Orientale a 26 km. da
Valledupar nel Magdalena [si¢, é nel Cesdrl, ho registrato quello che in zona &
noto come conjunto de carrizos. Il gruppo si compone di due flauti diritti o
carrizos, una piccola maraca e un cantante. I due carrizos usati sono noti come
hembra e macho, femmina e maschio. Il suonatore del #2acho suona questo con la
sinistra e la maraca con la destra.”

La descrizione corrisponde a quella delle ga:tas di San Jacinto e dei
kuisis degli indios arhuacos. I carrizos di Atdnquez differiscono dalle
gaitas di San Jacinto perché queste sono piti lunghe (circa 90 cm contro
circa 56 del carrizo) e sono fatte di cardon, un cactus, mentre i carrizos
sono ricavati dalla casia de carrizo, un tipo di bambu. Uguale &
comundue il sistema di costruzione (una testa di carbone e cera in cui &
inserita una piuma di tacchino) e di intonazione (pentatonica).

Gli abitanti di Atdnguez sono in primo luogo #zestizos discendenti dell’omonima
triblt indigena. Il conjunto de carrizos & impiegato solo per accompagnare il
chicote, un ballo tondo eseguito da uomini e donne che poggiano le braccia sulle
spalle del vicino. Gli informanti reputano il chicote di origine indigena.’

Nel conjunto de carrizo o de chicote non compaiono percussioni. Un
tamburo a due pelli & invece impiegato per la danza de las kukambas e
la danza de los diablos, e un tamburo a una pelle, suonato dal Capitin
del Palenque de Negros (cabildo), per la danza de los negros y negritos.

2.11. Kukambas, diablos e negritos.

Ad Atdnquez si celebra la Settimana Santa con tre danze tradizionali: la
7 Gli arhuacos sono gli eredi dell’antica cultura tayrona.

™ List, cit., p. 119.
7 List, p. 120.
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Leonardo D’Amico

Riohacha, nella Penisola Guajira, con i contrabbandieri delle isole di
Aruba e Curagao, o con gli emigranti europei insediatisi nella zona del
Magdalena. La guacharaca (carraca in Venezuela) &, secondo i cronisti
della Conquista, uno strumento di origine indigena, costituito da una
casia brava o di lata o di playon di circa 35 cm, sfregata sul dorso se-
ghettato con un tridente metallico (¢7inche) o una costola di animale;” il
suono emesso & simile al verso del volatile tropicale omonimo. La caja
vallenata (da non confondere con il cajén peruviano e cubano, costi-
tuito da una cassetta di legno con un’apertura centrale) & un piccolo
tamburo a una pelle mblto tesa, simile al /laador, tenuto tra le ginoc-
chia e percosso con le dita, con tecnica simile a quella usata sulla cop-
pia di tamburi cubani ekué o bongé.

Riguardo alla miisica vallenata, «i ritmos di origine folklorica di so-
lito suonati dal conjunto vallenato del Magdalena sono il merengue, il
paseo o son e la puya».* Lo stesso organico & usato anche per accom-
pagnare la danza de los diablos.®'

2.13. 1l paseo e il son.

Del paseo® vallenato, Abadia Morales® sottolinea I'importanza come
istituzione preziosa per la vecchia societa della “Provincia”:*

1l paseo & anzitutto un canto, quindi la melodia puo essere realizzata solo dalla
voce del trovador e 'accompagnamento ridotto alla guacharaca (...). Cosi era nei

7 Esistono diversi idiofoni a raschiamento nell’ America Latina: giitro (Cuba e Portorico), reco-reco
(Brasile), raspador (Messico), wiri (Curagao), guayo e torpedo (Repubblica Dominicana), etc.

¥ List, p. 122.

8 Emirto De Lima, Del folklore Colombiano, «Boletin Latino-Americano de Musica», vol. 1 -
1934, p. 47-55.

82 . . op e . . . "
1l nome di paseo si riferisce all'omonimo passo di danza e probabilmente alla prima parte del
merengue dominicano formato da paseo - merengue - jaleo.

® Compendio general de folklore Colombiano, Biblioteca Banco Popular, Bogoti 1983, p. 208-9.

¥ Provincia de Valledupar o semplicemente Provincia era chiamato una volta I'attuale departamento
del Cesir e parte dell’attuale departamento della Guajira.
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primi cantori di paseo, trovatori erranti che nelle loro peregrinazioni portavano
solo la piccola casia o guacharaca per tenere la pulsazione ritmica del canto. Il
paseo & una vera istituzione regionale con una funzione sociale. E un giornale
cantato, una cronaca viva di tutto cid che accade nelle province della zona.®

1l so7 e il paseo iniziano con una breve introduzione di acordedn.
Appena questo accenna al motivo, entrano caja e guacharaca; per ultima
si aggiunge la voce che intona alcune strofe intercalate dal commento
musicale dell’acordedn in tempo binario semplice. Il fraseggio dell’acor-
deén & a crome staccato sugli accordi di tonica e dominante. La guacha-
raca ripete di continuo un pattern ritmico, lo stesso che il géiro esegue
nel son cubano o il torpedo nel merengue dominicano. La caja scandisce
un modulo ritmico ripetuto e invariato, che altro non & se non il cin-
quillo cubano introdotto da un abanico (rullo introduttivo). E evidente
la somiglianza con ritmi delle Antille quali il calypso (Trinidad e To-
bago) e la beguine (Guadalupa e Martinica).

Il paseo e il son sono caratterizzati da identici moduli ritmici di caja
vallenata e guacharaca. Si differenziano per ché il son & pit lento.

Es. 50. La Diosa coronada, paseo vallenato. Leandro Diaz, Emiliano Zuleta e Pablo

Florez.
Acordeén m @ Dj L D g u u u ; D(
Guacharaca m Aw _L D ; a L U g D“

nmzs ¢ s L .7;. .7; .L, u u U.-<-J P :

2.14. 1l merengue vallenato.

Il merengue® colombiano presenta alcune analogie con quello domi-

® 11 paseo ricopriva la funzione di servizio postale altrimenti affidata al correo de las brujas («posta
delle streghe»).

8 Merengue letteralmente significa «meringa».
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Es. 54. Mariana - Gaita. Parte del tambor mayor.
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Es. 55. Mariana - Gaita. Parte del bombo.
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Es. 56. Ven aci - Porro. Parte del tambor mayor.
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Es. 57. La jaquintita - Puya. Parte del tambor alegre.

d-e

Es. 58. La jaquimita - Puya. Parte del bombo.

d.=1

ETLItLHUtLQhELHP
TLHEIQP T-ELHJP
fiﬂhELEhELHPTBP
?THPTBELHELHP

m_ga H.ja H__

Infine, List raffronta i vari moduli ritmici eseguiti dal tambor mayor
o alegre nei quattro ritmi principali della costa (cumbia, gaita, porro e
puya), eseguiti da tamboleros di Evitar e di Cartagena. Li vediamo
riassunti nella tabella dell’Es. 59.
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Leonardo D’Amico

bio la Gobernacién avrebbe assegnato loro il terreno occupato e il dirit-
to a una propria organizzazione amministrativa, € quindi a una certa
autonomia. Il Palenque si & cosi mantenuto fuori da ingerenze politiche
o religiose, costituendo un proprio governo, presieduto da un Capitano.
Per questo & stato definito «primer pueblo libre de América».>

Come ha detto Sebastidn Salgado, un musicista del paese,” «Palen-
que es un rincon de Africa», & un angolo di Africa; la cultura palenquera
¢ originaria, secondo Escalante,” dell’area Congo-Angola, linguistica-
mente bantu. Il lungo isolamento ha prodotto una cultura mista afro-
ispanica, riconoscibile anche nelle molte parole africane del dialetto lo-
cale.

3. 11 lumbali.

Il lumbaldi & una cerimonia funebre riconducibile ai culti animisti del-
I'Africa nera. Si celebra per la morte di un adulto che in vita aveva fatto
parte del cabildo (che nel palengue ha funzioni politiche e religiose) cui
appartengono i musicisti del villaggio, e che & presieduto dalla famiglia
Batata. In questo rituale il sincretismo tra credenze cristiane e animiste
¢ assai evidente. Come ha scritto Roger Bastide:”

L’Africa bantu si rivela soprattutto nelle cerimonie funebri, dirette da una spe-
ciale confraternita (cabildo), che portano il nome di lumzbalii (nome del tamburo
principale di cui ci si serve per accompagnare il canto in lingua ngola), con l'in-
vocazione, dopo ognuno di questi [canti], di Calunga,’ divinita della morte o
dio supremo a seconda delle etnie bantu.

?2 Roberto Arrizola Caicedo, Palengue, primer pueblo libre de América, Camara de Representantes,
Todo Impresores, Bogota 1986.

9 —
Comunicazione personale.

* Aquiles Escalante, Significado del Lumbald, ritual funerario del Palenque de San Basilio, «Hue-
lla», Uninorte (Universidad del Norte), n. 26, p. 11-24,

% Le Americhe nere, Sansoni, Firenze 1970, p. 96-97.

% Nei testi dei canti funebri del lumbalii ricorre spesso |'invocazione di divinita bantu del Congo-
Angola (Kalunga o Zambi e Lemba4).

98

Moduli ritmici della musica afro-colombiana (I)

1l lumbali & descritto da List con ampiezza di dettagli:

Anzitutto il lumbald si esegue solo a Palenque. E una danza funebre che fa parte
della cerimonia del velorio, una veglia funebre di nove notti illuminata dalle velas
(candele). Il velorio ha luogo nella casa del defunto il cui corpo & disposto secon-
do usanze tradizionali durante la prima notte.

Nel lumbalii vengono suonati due tamburi. Il pit grande, il pechiche, & un tam-
buro cilindrico a una pelle alto circa 120 cm. Il pit piccolo, la caja o Hamador, &
diffuso in gran parte della regione. Anch’esso & a una pelle, & lievemente conico,
ed & alto circa 30 cm con un diametro di 24 cm. Ambedue sono aperti sul fondo
e si suonano con le mani. Il pechiche si suona in piedi, tenuto fermo tra le gambe
del suonatore. Il llamnador si suona seduti.

1l lumbaldi inizia con un preludio o segnale sul pechiche per convocare al velorio
le persone in lutto. Segue la danza; le danzatrici cantano e battono le mani. Al
solista, il cantante, rispondono in coro le contestadoras. 1l lumbald contiene molte
parole di probabile origine africana, ma le cantanti non ne ricordano piu il
significato.”?

1l toque del tamburo chiamato pechiche («lamentoso, piangente») o
lumbald, durante i bailes de muerto, & privilegio della famiglia Batata. Il
pechiche non & un tamburo sacro, soggetto a tabu, ma piuttosto un

tamburo rituale. Alcuni anni fa fu distrutto da un incendio; ora ne & in
corso di fabbricazione un altro simile, Manuel Zapata afferma:*

Nelle molte occasioni in cui abbiamo visitato il paese, abbiamo potuto verificare
che i Batata non usano sempre lo stesso tamburo.

Inoltre, questo tamburo era usato anche come mezzo di comunicazione
con i villaggi circostanti, ricoprendo il ruolo attribuito altrove al cha-
quero (messaggero). Quindi il pechiche aveva una funzione sociale, co-
me il llamador, usato per dichiarare pubblicamente la verginita della
sposina:

Quando la ragazza & vergine inviano mezza bottiglia di rum al vecchio “Batata”,

%" George List, The Folk Music of the Atlantic Litoral of Colombia. An Introduction, in Music in the
Americas, a cura di George List e Juan Orrego-Salas, Indiana University Press, Bloomington 1967,
p. 118. :

% Manuel Zapata Olivella, Cantos religiosos de los negros de Palenque, «Revista Colombiana de
Folclor», Bogotd, vol. 111, n. 7, p. 205-11.
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Es. 61 Anonimo, Clavo y martillo (sexteto). Sexteto Tabala.'”?
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Sempre List'® testimonia poi la presenza di sextetos con marinbula
nei dintorni di Palenque, a Evitar e Soplaviento. La marimbula era
presente anche nel Magdalena, nel conjunto de acordeén, per 'esecu-
zione del son vallenato.'® . .

5. La marimba de napa.

List"? ci riferisce di uno strumento di origine africana'"' suonato a-

Palenque: I'arco musicale, ivi chiamato #arimba. E costituito da un ba-
stone flessibile di guayabo (il palo) con una corda (la #apa), che ¢ la ve-
na centrale di una grande foglia della palma diffusa nella regione, legata
alle estremita e colpita con un bastoncino (la varita), una sezione di

107 . . N . . 3 . .
La registrazione & stata effettuata da chi scrive '8.8.1982 a Palenque in assenza di uno dei
componenti del sestetto, il suonatore di guacharaca.

1% Ibidem.

109 ~. . . .
. Ciro A. Quiroz Otero, Ritmos e instrumentos de los cantos vallenatos, «Nueva Rivista Colom-
biana de Folclor», vol. 1, n. 4.

Y0 List, The Musical Bow at Palenque, cit.

111 . N .
In Africa & chiamato urucungo.
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vena della foglia della palma amarga. 1l palito, tenuto nella’mano si-
nistra e usato per fermare la corda, & un rametto di guayabo. Le vibra-
zioni della corda risuonano nella bocca dell’esecutore che la fa passare
tra le labbra, vicino all’estremita superiore dell’arco.!"? ,

Es. 62. Scala prodotta dalla marimba de napa.
o be

| Py

1‘. —be—F
I =V
[ 1 1 Il |
| 1 | U

la)
9.4
o
a0
y i3

N

(4]

List ha anche trascritto due brani eseguiti da Rafael Teran Valdés, da
una registrazione (Palenque, 14.11.1965) conservata nell’archivio del
Centro de Documentacién Musical dell’Instituto Colombiano de Cul-
tura di Bogota. I titoli sono: E/ pajaro toche e La mzica prieta.

11 #arimbero di Palenque afferma che un tempo lo strumento faceva
parte di un conjunto comprendente, oltre la marimba, un tambor mo-
nopelle, un cajén (tamburo piccolo per scandire il tempo), una guacha-
raca e un guacho. Il gruppo, secondo l'intervistato, era impiegato per
accompagnare la danza della cumbia. Ma lo studioso americano non gli
crede per due motivi: primo, perché il suono della 7zarimba sarebbe
stato sommerso dal volume degli altri strumenti; secondo, perché lo
strtumento melodico di regola impiegato nei conjuntos della zona é la
caria de millo. Escalante'” afferma in proposito:

In passato i palenqueros ballavano al ritmo di marimbas de boca, due tambores e
un guacho. La marimba de boca & un arco musicale che si colloca sulle gambe, in
modo che la corda usi la bocca del musicista come cassa di risonanza. Le vibra-
zioni si producono con un bastoncino di legno. I musicisti si collocavano al
centro e le coppie danzavano in circolo.

"2 L’arco musicale & diffuso anche a Bahia (Brasile) come berinzbao o urucungo, nella Repubblica
Domenicana come gayumba, a Cuba come tingotalango o tumbadera (con un’estremita nel suolo),
a Yaguardn (Paraguay) come gualambau e a Coray (Honduras) come caramba.

'Y Aquiles Escalante, E/ Palenque de San Basilio, cit., p. 91.
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