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di Leonardo D'Amico

,Africa & stata considerata a lungo un continente
senza storia. La tesi dell'immobilismo storico risale
al pensiero di Georg Wilhelm Friedrich Hegel

(1770-1831); il filosofo tedesco nelle Lezion: sulla Filosofia
della Storia (1831), rafforza lo stereotipo dell'africano come
L'uomo naturale nel suo stato pitr selvaggio e non addo-
mesticato. Non ¢'& alecunché di armonioso con I'umanita in
questo tipo di personaggio. A questo punto lasciamo
I'Africa senza pit farne menzione; perché I'Africa non ¢
una parte storica del mondo. Quel che correttamente
intendiamo per Africa & lo spirito antistorico, sottosvilup-
pato, tuttora coinvolto nella condizione della pura
natura».’ Civilta di un intero continente sono scomparse
dai libri di storia semplicemente perché I'Africa non ha
lasciato tracce scritte di sé. Fino agli anni Cinquanta, la sto-
riografia cra fondata unicamente sulle fonti scritte: la com-
parsa della scrittura, avvenuta nel 3000 a.C. con il sistema
cuneiforme dei sumeri, avrebbe segnato il limite tra la
Preistoria ¢ la Storia. L'assenza della scrittura nell’Africa
pre-islamica e pre-cristiana ha fatto si che si pensasse che
' Africa fosse priva di storia. Il divario tra Mito e Storia si
delineava, cosi, come contrapposizione tra oralita e scrittu-
ra. In realta, la presunta inesistenza di un passato africano,
il quale avrebbe conosciuto solo dei miti;* ¢ un falso storico
¢ ideologico basato sul fatto che I'Africa non ha una storia
scritta,” ma la trasmissione del sapere si fonda sulla tradi-
zione orale. Le fonti scritte e quelle orali, assieme alle sco-
perte archeologiche, hanno consentito all’ Africa di uscire
da un’esistenza astorica ¢ di ricostruire lo sviluppo storico
del continente: dagli scritti dei cronisti arabi ¢ dalla voce
dei griot (cantastorie), depositari di un ricco patrimonio
storico ¢ culturale, si & scoperto che I'Africa ha una Storia.
Non solo: il griot incarna il valore della memoria per gli
africani, l'importanza del tempo passato e la necessita di
conservare le proprie tradizioni storiche e culturali, di con-
tro al mito (o stereotipo) dell'esistenza astorica dell'africa-
no che vive in un “eterno presente”.

Nelle societa illetterate o pre-letterate, la conservazione e la
trasmissione del patrimonio culturale si fonda prevalente-
mente sulla letteratura orale tradizionale. La raccolta dei
canti epici e delle genealogie delle dinastie reali dalla voce
dei cantastorie rientra nella metodologia di ricerca etnosto-
rica nelle societa prive di scrittura, ossia nelle culture orali*
1l musicista-poeta-cantastorie ha un ruolo sociale molto
importante, quello di essere la memoria stotica della collet-
ivita. 1 cantastorie, musicisti di corte, bardi o menestrelli,
che hanno cantato per secoli le gesta eroiche di principi
re con I'accompagnamento musicale, sono i detentori

' Griot: il maestro della parola
' ]a memoria vivente dei popoli mande
mandingo

dell’arte della parola. Attraverso i loro canti traspaiono
miti, leggende, credenze, conoscenze che fanno dei canta-
storie i depositari del patrimonio storico e culturale del
popolo a cui appartengono.

I canti epici dei griot, come vengono comunemente chia-
mati i cantastorie nell'Africa francofona, sono la dimostra-
zione vivente che I'Africa ha una sua storia, non scritta ma
tramandata oralmente in forma cantata, come vuole la tra-
dizione. “Maestro della parola” (Maitre de la parole
nell’ Africa francofona) ¢ un titolo onorifico riservato a quel
griot che conoscono le vicende del loro popolo in maniera
molto approfondita e dettagliata. La conoscenza del passa-
to tradizionale & per il gruppo sociale un fattore di coesio-
ne e di identita; ogni etnia ha la sua storia, per mezzo della
quale I'individuo puo riconoscersi come appartenente a un
gruppo etnico-sociale che si distingue da altri, o giustificare
la propria posizione sociale all'interno del gruppo stesso.
Anche nell'antica Grecia tutti i testi lirici erano composti
per essere cantati in pubblico con I'accompagnamento
strumentale; una pratica che avra il suo seguito nella tradi-
zione poetica trobadorica e trovierica del Medio Evo.’

I canto epico, come genere di letteratura orale tradiziona-
le, rappresenta una fonte inesauribile di dati sulle vicende
storiche, cosi come sui miti e le leggende, dei popoli
dell’Africa Nera. Fino agli anni Trenta si negava I'esistenza
di una tradizione epico-narrativa africana: H. Monroe ¢
Nora K. Chadwick sostenevano nel loro monumentale stu-
dio comparativo dal titolo The Growth of Literature (1932-
1940): «they have not found any trace of developed narra-
tive poetry in Africa».” Uno dei primi studi sull’argomento
& stato Oral Literature in Africa (1970) di Ruth Finnegan,
testo di carattere metodologico con un ampio spettro sui
metodi di ricerca nella letteratura orale africana, a cui ha
fatto seguito The Epic in Africa (1979) di Isidore
Okpewho, uno studio comparativo dell’epica orale africa-
na che mette a confronto, facendo un’attenta analisi a livel-
lo formale e contenutistico, le maggiori epopee diffuse nel
continente (Mwindo, Ozidi, Kambili, Sunjata, Akoma
Mba).” Una menzione a parte merita la monografia
dell’antropologo americano Daniel P. Biebuyck e del lin-
guista nyanga Kahombo Mateene, The Muwindo Epic from
the Banyanga (1969)," che raccolse dalla viva voce del can-
tastorie Muterei Shempunge nel 1952, un vasto corpus let-
terario dei Banyanga della provincia di Kivu (Congo), com-
prendente 800 racconti, miti, favole e leggende; quattro
epopee (di cui una, Mwindo, di oltre 20.000 parole), 2000
proverbi e massime, centinaia di indovinelli, presagi e for-
mule divinatorie, decine di preghiere e canti tradizionali.



I griot sono cantori e musicisti professionisti, un tempo al
servizio di re, capi-villaggio ¢ nobili guerrieri, che nella loro
funzione di storici, poeti, narratori, avevano in epoca pre-
coloniale il compito di conservare e trasmettere la storia di
un reame e le genealogie dei sovrani. Lo storico maliano
Amadou Hampaté Ba (1901-91) suddivide i griot in tre
categorie secondo il loro ruolo: a) i griot musicisti, che suo-
nano turti gli strumenti, spesso meravigliosi cantori, con-
servatori e trasmettitori di musiche antiche ¢ allo stesso
tempo compositori; b) i griot ambasciatori ¢ cortigiani,
incaricati di intrattenere le grandi famiglie, essendo legati a
una famiglia nobile o reale, spesso a una sola persona; ¢l i
griot genealogisti, storici o poeti (o tutti e tre allo stesso
tempo) che sono generalmente cantastorie ¢ viaggiatori,
non necessariamente legati a una famiglia.” Di fatto, i griot
sono la memoria vivente del loro popolo, per questo, come
disse Hampité Ba in una conferenza all Unesco negli anni
Sessanta: «in Alrica, ogni griot che muore & come una
biblioteca che brucias. "

I primi riferimenti storici, ossia scritti, alla figura del griot
risalgono alla Rilha del 1355 del viaggiatore marocchino
Ibn Battuta: «I primi riferimenti storici, ossia scritti, alla
figura del griot risalgono alla Rilha del 1355 del viaggiatore
marocchino Ibn Battuta: “Nel giorno di festa, quando
Dugha fini la sua esibizione, giunsero i poeti. Sono chiama-
ti jula, al singolare jali. Ciascuno & racchiuso in un’effigie
fatta di piume, somigliante al shagshag [uccello], sulla
quale ¢ fissata una testa di legno con un becco rosso, come

se fosse la testa di un shagyhag. Stanno di fronte al sultano
con quelle vesti comiche recitando poemi. Mi & stato riferi-
to che i loro poemi erano una sorta di esortazione in cui
dicevano al sultano: “Questo banbi su cui sei seduto appar-
teneva a questo ¢ quel re ¢ le sue gesta furono queste e
quest’altre, e allora le tue gesta rimarranno dopo la tua
morte”»,"!

I popoli appartenenti al ceppo linguistico mande compren-
dono i seguenti gruppi etnici: mandinka in Gambia e
Senegal (manding in inglese), maninka in Guinea ¢ Mali
(malinké in francese), bambara o bamana nel Mali, dioula
in Costa d’Avorio, mende in Sierra Leone ¢ Liberia.? Nelle
societa mande I'esecuzione di alcuni strumenti musicali ¢ la
padronanza di un repertorio vocale o strumentale conside-
rato patrimonio collettivo & una prerogativa di casta, e
spetta ai griot. “Griot” (“griotte” per le donne) ¢ un termi-
ne generico di probabile origine francese (o forse derivante
dal portoghese “criado™), che sta ad indicare il musicista
di casta che si tramanda quest’arte per via ereditaria e che
assume varie denominazioni secondo I'ctnia di appartenen-
za: djeli o jeli (jelimuso se donna, pl. jelimusolu) tra i
maninka di Mali ¢ Guinea ¢ i bambara del Mali, jals (pl.

Jalolu) tra i mandinka di Sencgal e Gambia, gewel tra i

wolof del Senegal, gawlo (pl. awlu’be) tra i fula, fulani,
peul, toucouleur (tukrur) di Senegal e Gambia, gesere (pl.
geserun) o diare (jaare) tra i soninke (sarakole o marka) del
Mali ¢ jeseré (pl. jeserey) tra i songhay stanziati nella regio-
ne al confine tra Mali e Niger. A questi, possiamo aggiun-
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gere il maroka degli Hausa, il mbon-mvet dei Fang del
Camerun, I'iggzw dei mauri o mori della Mauritania, 'aggu
(pl. aggutan) o inadan dei tuareg di Mali, Niger e Algeria, il
bendere dei mossi del Burkina Faso.

La societa tradizionale mandingo € una societa di caste for-
temente stratificata; la societa precoloniale era tripartita in
horon (agricoltori, cacciatori), nyamakala (artigiani, com-
mercianti) e jor (schiavi). La nobilta o “nati liberi” (horon),
costituita dai discendenti del fondatore dell'Tmpero del
Mali, Sunjata Keita, ¢ i suoi generali, sono in cima alla scala
gerarchica e i discendenti degli schiavi (djor 0 jor) occupa-
no lo stato pit basso, mentre nel gradino intermedio stan-
no gli artigiani (nyamakala), una casta che include i fabbri
(numm), i pellai ¢ vasai (garanké) e i cantastorie (jeli o jal),
considerati come “artigiani della parola”."* Dal momento
che la schiavitl viene abolita alla fine del periodo coloniale,
la societa mande si presenta bipartita in horon ¢
nyamakala. Gli artigiani nyamakala sono coloro che hanno
la facolta di “dare forma” con le proprie mani all'energia
spirituale nyama. T fabbri, in particolare, sono considerati
coloro che pitt di tutti possiedono la dalilu (pl. daliluw), il
potere di trasformare la materia che dominano attraverso
forze sovrannaturali (yama). Ogni casta & riconoscibile dal
cognome: i nobili (horor) sono Keita, Konaté, Touré; i deli
portano i cognomi di Kouyaté o Diabaté; i numu quelli di
Camara (Kamara), Konté o Kanté, Dumbia, Sissoko.

11 griot (djeli in maninka, pl. Jelilu; jali in mandinka, pl.
jalolu)” dei popoli del ceppo mande diffusi in Mali,
Guinea, Senegal, Gambia e Costa d’Avorio ¢ il cantastorie
¢ cantore di lodi, musicista di casta a cui si appartiene per
nascita, professionista della musica in quanto vive solamen-
te di questa arte detta djeliya (jeliya).” 1l griot ha il compito
di preservare la tradizione epico-storica, ¢ oltre alle abilita
musicali deve disporre di notevoli capacita mnemoniche
per ricordare intere genealogie dinastiche, leggende, pro-
verbi, ecc. Un tempo al servizio di un patrono (jatiguf in
Bamana e Maninka, jatio in Mandinka, lett. “colui che
ospita”), oggi il djeli & un “libero professionista” al servizio
di chiungue possa remunerarlo in denaro o in natura,
soprattutto in occasione di celebrazioni e feste private,
oltre che in eventi pubblici.

Tl nome “djeli” proviene da una vicenda leggendaria che si
racconta in versioni piti o meno simili. Una di queste narra
di due fratelli che si erano inoltrati nella foresta, finendo
col perdersi, quando il pitt giovane, sentendosi mancare le
forze dalla stanchezza e dalla fame, decise di fermarsi e
lasciare proseguire il maggiore da solo. Costui finse di
allontanarsi per poi ritornare con un pezzo di carne fresca
che diede da mangiare al fratello. Si rimisero cosi in viag-
sio. Solo in vista del villaggio il piti giovane si accorse che
suo fratello sanguinava dalla coscia. Comprese solo allora
di quanta generosita avesse beneficiato e promise al fratello
eterna riconoscenza e devozione, e per il sangue versato dal
fratello, gli diede il nome di “Dieli” (“sangue”).

La tradizione dei griot viene fatta risalire a Diakuma Dua,
il griot personale del fondatore dell'impero del Mali,
Sunjata Keita, anche se, nell'ottica islamica, il precursore
dei griot & considerato Surakhata, colui che recitava gli
elogi dei Saaba, i compagni del Profeta. Un tempo al servi-
Zio del re (mansa), dove svolgevano il ruolo di consiglier,
intrattenitori, messaggeri, oggi i griot sono spesso indipen-
denti, non essendo pitt al servizio di singoli mecenati, ma
svolgono il ruolo di intrattenitori presso le case di privat,

dove sono invitati in occasioni festive (matrimoni, battesi-
mi o altro) per raccontare le gesta degli antenati dell'ospite
¢ lodare le qualita ¢ virtd del padrone di casa. In Mali, sia il
djeli dei Mandingo che il gregno (pl. gneibe) dei Peul, oltre
ad animare le feste nuziali, ricoprono il ruolo di sensale
matrimoniale, mediatore e messaggero tra due famiglie
nobili per fare una domanda di matrimonio (le noci di cola
portate in offerta al padre della futura sposa hanno un
grande significato simbolico).

I griot, nonostante il loro livello sociale sia molto basso,
sono tuttavia rispettati e stimati per la loro saggezza e la
loro abilita musicale, ma sono anche temuti, sia perché,
come per altri artigiani, si ritiene che possiedano poteri
magici, sia per la loro conoscenza del passato. La loro
eccentricita, al limite del comportamento deviante, consen-
te loro di dire cose “scomode” o addirittura insultare il
committente per la sua avarizia, passando comunque
impuniti per la loro appartenenza a uno status speciale che
oli garantisce dei privilegi e delle liberta che altri non
hanno.

11 repertorio dei griot ¢ costituito principalmente dal
tarikh, la narrazione cantata delle genealogie, della storia e
delle leggende delle dinastie. Tra i canti epici & noto a tutti i
griot il poema epico Sundjata, che descrive le imprese del
guerriero che fondo nel XIII secolo ITmpero del Mali, che
durd 400 anni prima di essere conquistato dall'Tmpero dei
Songhay. Coloro che possiedono questa conoscenza sono
chiamati ngara (maestri della parola) e godono di grande
stima e rispetto. La citta di Kita (Mali) ¢ considerata la
“capitale dell’arte oratoria” e rimane il centro della scuola
musicale dei Mandingo.

Ma il repertorio dei griot & molto pitt vasto; oltre ai canti
epico-storici comprende anche canti di lode in onore di
Allah — in cui @ ripetuta la formula (tawhid) “La ilaha illa
Allah”, che significa “Non ¢'¢ altro dio all'infuori di Dio” -
canti di elogio al benefattore o mecenate, canti di circo-
stanza (matrimoni, nascite, funerali, ecc.), canti sulla con-
dotta morale o insegnamenti religiosi, versi poetici. Il canto
del djeli & accompagnato da uno dei tre strumenti tradizio-
nali: la kora, arpa-liuto a 21 corde, il bala o balafon, xilofo-
no con risuonatori di zucca lagenaria, o il koni o nkoni
(kontingo in Mandinka, ngoni in Bamana), liuto a quattro
o cinque corde (progenitore del banjo afro-americano).”
La kora — menzionata negli scritti di Mungo Park nel 1796
con il nome di korti - & lo strumento principale con cui il
griot accompagna il suo canto. E un’arpa-liuto a 21 corde
(tra i Maninka di Guinea ¢& diffusa I'arpa-liuto soron a 19
corde) accordata secondo lo stile #/iji diffuso nelle zone
costiere (Senegal, Gambia e Guinea Bissau) o lo stile #/ibo
delle zone interne (Mali e Guinea). Attualmente gli inter-
preti pitt acclamati di questo strumento sono il maliano
Toumani Diabate (figlio di Sidiki Diabate) e il guineano
Dieli Moussa Diawara (fratellastro di Mory Kante). La
kora & conosciuta anche come “strumento del genio” per
una leggenda legata alla sua origine. Questa ¢ la versione
del griot senegalese Pape Kanoute:

Sull'origine della kora, si racconta che esisteva un’isola
in Guinea Bissau, dove viveva un demone benigno; ma
l'isola era quasi inaccessibile e si poteva facilmente
morire durante il cammino per raggiungere il demone,
a causa degli ostacoli che si susseguivano. Quando pero
vi si arrivava, si poteva ottenere dal demone tutto cio



che si deside no, un uomo riusci ad arri-
varci sano e salvo e vi trovo questo strumento che lo
affascind moltissimo. Rimase a contemplarlo cosi inten-
samente, che il demone poté avvicinarglisi senza che lui
se ne rendesse conto. Quando il demone chiese
all'uvomo che cosa desiderasse, questi indico lo stru-
mento, che il demone gli offri senza esitazione, insieme
alla conoscenza esoterica e alle istruzioni tecniche, e lo
riaccompagnd a casa. E per questo che in Africa si dice
che la kora & uno strumento del diavolo.”

=

I canti epici dei griot (come in “Janjon” o “Djan Dioun” e
“Soundjata Fasa”) narrano la storia del fondatore
dell'Tmpero del Mali, Sunjata Keita, a cui si ispira il film
Keita, U'beritage du griot del regista burkinabé Dani
Kouyaté. La vicenda si svolge nel regno del Mande (Mali),
in cui il sovrano Maghan Kon Fatta ‘Konaté™” aveva due
mogli: Sasuma Bereté e Sogolon Konde (detta “Kediugo” o
“Kédjougou”, “la brutta”). Ambedue ebbero un figlio
maschio, Dankaran Touma nacque dalla prima moglie,
mentre la seconda generd Sunjata (lett, “leone affamato”).?’
Le due donne divennero rivali in quanto i due primogeniti
aspiravano al trono. Ma quando il re mori, Dankaran
Touma ascese al trono e Sunjata fu costretto all'esilio assie-
me alla madre. Sunjata, fino a quel momento affetto da
paralisi, guari improvvisamente,
Qui si inserisce la leggenda che narra dell'origine mitica
dello xilofono (bala o balafon) associata alla nascita della
casta dei griot. Dankaran Touman manda un messaggero,
Bala Fascke Kouyate, a Susudougou (Sosso, nell’attuale
Guinea Conakry) per chiedere sostegno al re Sumanguru
Kanté, re del popolo Susu, nel reprimere i ribelli Maninka.
1l messaggero, tenuto prigionicro secondo una versione, o
in attesa del sovrano assente secondo un’altra versione, si
introdusse nelle stanze della reggia, dove comincid a suo-
nare il bala. Sumanguru Kanté fu attratto dai suoni melo-
diosi e, appena entro nelle stanza, I'astuto ambasciatore di
Touma si mise a declamare le sue lodi; Sumanguru Kanté,
conquistato dal canto di Kouyate, lo nomino suo cantasto-
rie. Ancora oggi la Guinea conserva una lunga ¢ gloriosa
tradizione legata al bala, tanto che i migliori balafonisti
provengono da quest’area (come Sory Kouyaté ¢, all'inizio
della sua carricra, Mory Kanté).
Ma torniamo ai fatti storici. Sumanguru Kanté, convintosi
della manifesta debolezza di Touma, conquistd poi il
Mande instaurandovi un regime dispotico. In seguito, il
popolo cui era arrivata voce delle capacita militari di
Sunjata, lo richiamo in patria. Sunjata torno a liberare il
regno dei Mande, sconfisse i Sosso di Sumanguru Kanté
nella vittoriosa battaglia di Kirina (ca. 1235), citta che sor-
geva sulla riva sinistra del Niger di cui non ¢ rimasta trac-
cia, e fu proclamato “Mansa” (re). Mori intorno al 1255.
Secondo la leggenda, Sundjata si sarebbe gettato nelle
acque del fiume Sankari dove si sarebbe trasformato in
ippopotamo (mali in malinké e in bambara significa “ippo-
potamo” ma anche “dove risiede il re”).
I passaggio che segue ¢ tratto dal libro Sundjata, epopea
mandinga (ed. or. 1965) dello storico guineano Djibril
Tamsir Niane, che nel suo saggio ha trascritto e tradotto
I'epopea mandinga a partire dalla storia dell'Impero del
Mali raccontata dal griot guineano ‘Djeli’ Mamadou
Kouyaté:

lo sono griot. Io sono Dieli Mamadu Kuyaté, figlio di

Bintu Kuyaté e di Dieli Kedian Kuyaté, maestro
nell'arte del parlare. Da tempo immemorabile, i Kuyaté
sono al servizio dei principi Keira del Mandingo: noi
siamo gli scrigni delle parole, noi siamo gli scrigni che
custodiscono segreti plurisecolari. I Arte di parlare non
ha misteri per noi. Senza di noi i nomi dei re cadrebbe-
ro nell’'oblio, noi siamo la memoria degli uomini; con la
parola noi diamo vita ai fatti ¢ alle gesta dei re davanti
alle giovani generazioni. Io ho appreso tutto ¢io che so
da mio padre Dieli Kedian, che a sua volta 'ha appreso
dal padre suo. La storia non ha misteri per noi. Noi
insegnamo al profano solo quello che vogliamo inse-
gnarli, siamo noi che possediamo le chiavi delle dodici
porte del Mandingo. To conosco I'elenco di tutti i

Sekou Kouyaté

sovrani che si sono succeduti al trono del Mandingo. To
so come gli uomini si sono divisi in trib, perché mio
padre mi ha lasciato in eredita tutto il suo sapere, To so
perché il tale si chiama Kamara, un altro Keita, un altro
ancora Sidibé o Traoré; ogni nome ha un senso, un
significato segreto. lo ho insegnato a dei re la storia dei
loro antenati, affinché la vita degli Antichi serva loro
d’esempio, perché il mondo & vecchio, ma I'avvenire
viene dal passato. La mia parola & pura e spogliata da
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ogni menzogna; & la parola di mio padre; ¢ la parola del
padre di mio padre. lo vi dird la parola di mio padre
esattamente come ['ho ricevuta; i griot del re non cono-
scono la menzogna. Quando fra le tribu sorge una
disputa, siamo noi che tronchiamo ogni contestazione,
perché noi siamo i custodi dei giuramenti che gli ante-
nati hanno pronunciato. Ascoltate la mia voce, voi che
avete desiderio di sapere; dalla mia bocca voi imparere-
te la storia del Mandingo.”

Leonardo D’Amico, etnomusicologo, ¢ direttore artistico
del Festival Musica dei Popoli e del Festival del Film
Etmomusicale per il Centro FLOG tradizioni popolari
(Firenze). Autore di numerosi studi ¢ antologie discografi-
che, & presidente del Comitato ltaliano dell’ Tnternational
Council for Traditional Music (Unesco). Attualmente inse-
gna Etnomusicologia presso I'Universita di Ferrara e
Antropologia della musica all'Universita di Siena®
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